Curatorlat Ce vezi atunci cand intri intr-un muzeu?

® ¢ ti soptesc statuile din piata publica?
Dar artistul acela nou, conceptual? Am stat de vorbd cu oamenii care modeleazd
modul in care privim lumea §i care ne ridicd intrebdri fard sd caute neapdrat raspunsuri.
De Emilia Barbu llustratii de Diana Barbu
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Cauta cuvantul ,curator” in DEX si vei da
peste cateva definitii juridice si o aluzie fada
la zona culturala: ,,Ingrijitor, responsabil [al
unei case memoriale]“. Nu tocmai edifica-
tor. De altfel, pana anul acesta nici pentru
nomenclatorul meseriilor nu parea sa pre-
zinte prea mare interes: astfel puteai gési
curatorul laolaltd cu alte ocupatii desuet-
culturale, cand alaturi de arhivari, cind de
bibliotecari, niciodata singur. Abia in pri-
mavara acestui an se introduceau notiuni
exotice precum ,manager cultural, ,cu-
rator” sau ,specialist educatie muzeala”,
lucru bizar, daca ne uitam un pic in jur.
Pentru cd uitdndu-ne, vedem nopti pline
de galerii independente, pavilioane de ar-
ta care schimba orasul, artisti si ilustratori
aproape ridicol de talentati, conferinte si
ateliere dedicate designului sau ilustratiei
si o efervescentd de evenimente culturale
in spatii neconventionale. Si pentru ca in
spatele tuturor acestor semne de exclamatii
care plutesc asupra spatiului public se afla
0 méina de oameni dedicati care selecteaza,
modeleazd si genereaza noi moduri prin ca-
re s ne uitam la lume, am decis ca ei sigur
au niste definitii mai bune pentru ce fac. In
continuarea programului artistic, Simina
Badica, Ioana Ciocan, Corina Bucea, Ale-
xandra Manole si Ramona Chirica isi ex-
pun istoriile si viziunile curatoriale, intr-un
tablou cu perspectivé locala.

»1e rog eu, nu le
agata frumos pe pereti
intr-o sala goala“
Simina Badica nu a crescut visand la me-
serii boeme sau incursiuni culturale — ,ca
multi alti copii din generatia mea am cres-
cut cu ,trebuie® in brate. Asa cd am fost
si premianta si olimpica si tot ce trebuia
sa fiu.“ Istoria ei personala cu muzeele
era una mai degraba plictisitd: ,,cidnd am
inceput eu facultatea (de Istorie), in 1999,
nu cunosteam cuvantul curator. Si nici mu-
zeele nu prea imi placeau. Dar am intrat
intr-un muzeu care m-a fermecat, Muzeul
Taranului Roman, si printr-un noroc am
ajuns sa ii cunosc si pe cei care creau, zi de
zi, miracolul de la MTR. Acolo, la muzeu,
totul parea posibil. Orice idee, oricat de
nastrusnicd, orice intrebare era legitima.
Am ajuns sa asociez aceasta libertate cu
ideea de muzeu. Am fost, pur si simplu,
foarte norocoasa sa o cunosc pe Irina Ni-
colau in anii cand orice astfel de intalnire
conteaza enorm.” Drumul Siminei a dus-o
la un doctorat in istorie la Central Euro-
pean University din Budapesta si a trecut
printr-o tezd pe subiectul muzealizarii co-
munismului in Romania anilor 50 si *90.
La curatoriat a ajuns trecand printr-un

burn-out academic si dintr-o nevoie de ceva
palpabil: ,;asa cd am batut la poarta MTR-
ului unde stiam eu ca se lucreaza si cu mai-
nile, si cu sufletul, nu numai cu creierul.
Num-am gandit ca o sa fac expozitii, m-am
gandit ca o sa fac si eu «ceva». Primul «ce-
va» a fost in 2007, o expozitie de fotografie
a unui antropolog francez, Jean Cuisenier.
Buget zero, timp de lucru o luni si o singura
indicatie-rugaminte din partea Ioanei Po-
pescu (etnolog, curator si mentor): «I'e rog
eu, nu le agata frumos pe pereti intr-o sala
goald.»“ Rugdminte care nu putea sa sune
mai bine pentru un om care voia sa se joace
liber in spatiul de povestire al unui muzeu:

oamenii viitorului despre Bucuresti daca
ar avea la dispozitie doar aceasta cerceta-
re si citeva obiecte aleatoriu pastrate (un
papuc, un desfacator de bere, o oglinda,
un bibelou, un furtun de gradina). Si ne-
am lasat imaginatia sa zburde. Am dorit
ca vizitorii sd inteleaga ca muzeele contin
o0 dozd mult mai mare de fictiune decat ne
imaginam indeobste. Si vorbesc de fictiune
in cel mai bun sens al termenului. Muzeul
este o lume in care vizitatorul este perso-
naj, nu doar spectator: asa a fost Muzeu3017
si asa sunt muzeele bune in toatd lumea.”
Si dacd vizitatorul este un personaj in lu-
mea muzeelor, curatorul este, in viziunea

»~Am dorit ca vizitorii sa inteleaga ca
muzeele contin o doza mult mai mare de fictiune

decat ne imaginim indeobste. Muzeul este
o lume in care vizitatorul
este personaj, nu doar spectator.”

»mi-a placut atat de mult sa imi imaginez
si apoi sd desenez, sd mai momesc oameni
sa ma ajute, sa gasesc solutii pe parcurs,
s4 ma descurc cu ce am, nu cu ce as putea
avea, incat nu am mai reusit sa refuz niciun
proiect de expozitie.“ De atunci, Simina a
curatoriat expozitii despre mineriade sau
despre culegerea datelor statistice si socio-
logice din timpul celui de-al doilea razboi
mondial pe teritoriul Ucrainei de azi (In
urma acului. Romanii de peste Bug, 2014). A
incurajat altfel de interactiuni dintre pu-
blicul larg si imaginile de arhivdi a MTR,
in cadrul proiectului Imaginea-Martor-
Ateliere de arhivare performativa anul
trecut, iar cel mai recent i-a provocat pe
bucuresteni la un exercitiu de imaginatie
si de curiozitate antropologica reflectiva in
expozitia Muzeu3017. Bucurestenii si domici-
litle lor la tnceputul secolului XXI. Subiectul
locuirii este vazut in aceasta expozitie prin
distanta a 1000 de ani, iar Simina descrie
proiectul ca fiind ,,cel mai indraznet la care
am participat pAnd acum, poate si pentru
ca s-a desfasurat in afara spatiului muzeal
clasic. Am fost gazduiti de un spatiu indus-
trial in transformare, spatiul MATER sa
expunem o cercetare antropologica despre
locuire, cercetare care nu a produs o colectie
de obiecte ci doar imagine, text si sunet.
Penuria de artefacte ne-a facut sa ne gandim
la muzeele de arheologie, cele care expun
preistoria omenirii construind imagini ale
vietii cotidiene din trei cioburi si un varf
de sigeatd. Ne-am intrebat ce ar intelege

Siminei, un povestitor care foloseste obiecte
in loc de cuvinte, creand o lume si vorbind
,»,0 limba imposibila, limba obiectelor, el
incearca sa fie un fel de traducator pentru
mutenia lor®, lucru deopotriva infricosator
si fascinant. De altfel, ce o atrage cel mai
mult la aceasta meserie este ,echilibrul
obtinut din inclestarea a doua forte: mate-
rialitatea si fragilitatea artefactului versus
imaginatia i creativitatea curatoriala care
il poate falsifica sau, dimpotriva, potenta“.
Acest intreg proces curatorial, munca pe
care o presupune si muzeologia constituie
si subiectul cursului pe care Simina il preda
in cadrul masterului de Studii Vizuale si
Societate de la SNSPA, in incercarea de a
forma nu curatori, ci, ,mai degraba vizita-
tori cu un acut simt critic si profesionisti ca-
re devin congtienti de potentialul muzeului
sial expozitiilor®. (Iar ca fostd studenta, pot
confirma ca nu m-am mai uitat de atunci la
fel la vreo expozitie.) $i intrucat curatorul
din ea dialogheaza vesnic cu istoricul, am
rugat-o pe Simina si mai facd un exercitiu
de imaginatie intr-un muzeu al viitorului,
in care ar fi expus un exemplar simbolic
al curatorului romén. Rezultatul ,ar fi
probabil un scotch dublu-fata si langa el
ar scrie: Obiect multifunctional apartinand
unei bresle recent identificate - curatorul
secolului XXI beneficia de educatie supe-
rioard dar la intrarea in bresla i se inmana
o rola de scotch dublu-fatd. Nedumerit dar
inarmat cu acest accesoriu, tAnarul ucenic
lipea foi A4 cu text marunt pe peretii p
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salilor de expunere pana cand implinea
varsta de pensionare si i se permitea, cu
mare pompa, in ultima zi de munca, acce-
sul in colectiile muzeului.”

»Arta. Arta. Arta.”

»Mama mea a incercat fel de fel de cursuri
cumine. De fiecare data eu intrebam cand
pot sd ma intorc la cel de pictura. Deci asta
am facut®. Asa incepe traseul Ioanei Ciocan
printre cursuri de pictura, continuand prin
Liceul Nicolae Tonitza, Universitatea de Ar-
te Bucuresti, doua burse in Danemarca si
Marea Britanie, ajungénd in final in statia
curatoriatului independent, ,din placerea
de acauta, descoperi, ordona.”

Intoarsa in tara, prin vara anului 2009,
toate drumurile pareau sa o duca spre fosta

care se potrivesc teme; scrie textele de sa-
la - cele pe care vizitatorii le citesc pentru
a intelege mesajul dorit, textele catalogu-
lui; panoteaza expozitia in functie de cum
doreste ca expozitia sa fie citita si de spatiu;
este implicat in comunicarea evenimentu-
lui si in strangerea de fonduri pentru a face
expozitia posibila.“ La fel de clar traseaza
si rolul artei in spatiul public: de a da orasul
inapoi locuitorilor sii, de a-l scoate de sub
un strat haotic de reclame, formulari inco-
erente si multe, multe masini, si de a-l face,
din nou, vizibil - ,arta in spatiul public
ar trebui sd aducd oamenii impreuna, sa
creeze spatii comune unde oamenii sd se
intalneascd, nu sa se invarteasca masinile
in jurul ei.“ Artistul ar trebui de asemenea
sa fie cat mai implicat si sa isi asume rolul

»#Arta in spatiul public ar trebui sa

aducd oamenii impreuna, si creeze
spatii comune unde oamenii sa se intalneasca,
nu sd se invarteascd masinile in jurul ei*

Piata Scanteii, unde soclul de granit pe ca-
re candva se aflase statuia lui Lenin statea
intepenit, maret i inutil in soare, in timp
ce Joana se intreba de ce nu pune nimeni,
totusi, o alta sculptura in loc. ,Cumva,
soclul ala de granit m-a ales pe mine sa-]
mosesc. Asa a pornit primul program de
artd in spatiul public din Romania, Pro-
iect 1990, pentru cd eu m-am incapatanat
sd transform un soclu care era abandonat
de cand Gigi Macaragiu, un popd, si mii
de oameni l-au dat jos pe Lenin de pe el in
martie 1990. $il-am transformat in spatiu
de expunere cu caracter temporar. Am
pornit Proiect 1990 fara nicio finantare,
fara doritori sa expund pe un loc asociat
profund cu dictatura lui Ceausescu. Totul
legat de acest proiect a fost neasteptat: par-
ticiparea si dragostea publicului, implica-
rea artistilor si mai ales ecourile pe care
acesta inc le are sunt fantastice. Proiectul
a insemnat patru ani, 20 de proiecte, o
expozitie internationald la muzeul Beel-
den aan Zee din Haga, un volum aparut la
editura Vellant, zeci de articole in presa,
mentiuni in lucrari de licenta si articole
internationale - o istorie pragmaticd a unei
pasiuni.“ Pragmatismul insoteste si modul
in care explicd, punctual, ce presupune
meseria de curator: ,ca o regula generala,
curatorul alege tema expozitiei dorite; un
spatiu expozitional potrivit temei; cauta
artisti care sa produca lucréri speciale pen-
tru expozitie sau pe cei care au deja lucrari

30 glamour.ro

de activist, pentru ca ,el este cel care poate
aduce o schimbare, arta lui sa ridice intre-
bari in permanenta.“ Ioana a continuat sa
lucreze cu aceste intrebari, mai ales ca in
vara lui 2014, dupa incheierea Proiectului
1990, a fost invitata de catre fondatorul Art
Safari, Alexandru Baldea sd preia conduce-
rea pavilionului de Arta Bucuresti. Asa a
inceput o alta etapa a aventurii curatoriale:
wstiam cd piata de artd e mica, dar formata
din galeristi buni si artisti doritori sa vanda,
dar si dintr-un public neobisnuit sd viziteze
expozitii, iar cultura este incadrata, de ca-
tre cei care ne conduc, undeva la pierderi.
Tot o pierdere parea si ideea de a tine editia
din 2015 a pavilionului in garajul Ciclop,
insd succesul a fost pe masura curajului de
a schimba unghiul din care privim arta:
20 000 de vizitatori si un an mai tarziu se
organiza cea mai mare expozitie dedicata
Centenarului Dada din Romania, iar Pa-
latul Dacia-Roménia din Centrul Vechi se
scutura de praf si de uitare pentru o editie
care avea si atraga 25 000 de vizitatori. In
acelasi spirit, anul acesta, ,,timp de o luna
Art Safari a ocupat o alta cladire abando-
nata din centrul Bucurestiului — Galeriile
Kretzulescu - aflata in imediata vecinatate
a Muzeului National de Artd al Romaniei si
a strans aproximativ 28 000 de vizitatori.“

Desi numarul vizitatorilor creste de la
anla an, lupta este departe de a fi castigata:
LHlimite vor exista intotdeauna si este bine ca
ele s existe. Cultura are nevoie de cultivare,

nu apare peste noapte. Cum nici pasiunea
pentru ea, sau intelegerea ei. Pentru ca nu
au intrat In contact cu arta de mici, oamenii
se tem de ea, nu stiu ce trebuie sd faca. Asa
ca invatamantul este esential. Programul
Scoala Altfel trebuie sa se repete, copiii tre-
buie sd vadd cat mai multe, sd experimen-
teze.“ Probabil cd tocmai de aceea loana
si-a asumat si acest rol de educator si preda
la Universitatea Nationald de Arte, iar in
misiunea sa de a contribui si la modelarea
orasului, a fost de asemenea implicata in
prima faza a proiectului de candidaturd a
Bucurestiului pentru Capitala Europeana
2021. De altfel, ce o tine cel mai mult anco-
rata in aceasta profesie este o combinatie:
intre contactul si dialogul cu artistii, intre
descoperirea artistilor tineri si intrebarile
ridicate de ei, pentru ca la final provocarea
de a aduce aceste intrebdri in fata publicu-
lui sd revina curatorului. §i pentru ca ,,0
expozitie trebuie sa ridice probleme, iar
functia estetica, cea de incintare, trebuie
sa fie prezenta, dar sa nu primeze.

Uneori artist, alteori tehnician

Corina Bucea este manager cultural si unul
dintre membrii fondatori Fabrica de Pen-
sule, spatiu infiintat in 2009 in Clyj ca un
proiect colectiv dedicat artei contemporane,
reunind galerii, artisti si evenimente, coa-
guland comunititi si idei. De altfel, ea si de-
scrie inceputul Fabricii de Pensule ca fiind
momentul decisiv pentru cariera sa, ,,cand
am avut sentimentul profund ca fac parte
dintr-o miscare importanta, dintr-o comu-
nitate puternica, si ca proiectul nostru are
o relevantd mare. Asta mi-a dat incredere
si curaj.“ Ultimii ani au gasit-o colaborand
in diverse roluri cu proiecte care au repre-
zentat Romania la Bienala de Arta si cea de
Arhitectura de la Venetia, fie ca vorbim de
expozitia O retrospectivd imateriald a Bienalei
de la Venetia din 2013 a Alexandrei Pirici si
a lui Manuel Pelmus, de Adrian Ghenie,
Darwin’s Room, din 2015, Selfie Automaton
din 2016 sau cea mai recenta, Aparitii, de
Geta Bratescu. CV-ul ei continua cu diver-
se proiecte internationale, burse, initiative
independente si educatie culturala.
Inainte ca toate acestea si se intample
insd, a crescut fiind convinsa ca va ajunge
avocat, medic sau profesoara, in cel mai
bun caz: ,pdnd am terminat facultatea (de
filosofie, la Cluyj si Lyon) nu cred ca stiam
ca exista joburi ca manager cultural sau
curator, asa ca asta nu a fost pentru mine
niciodata un scop precis, mai degraba un
parcurs firesc. De multe ori, am impresia
ca alegerile pe care le facem ne contureaza
viitorul prin refuzurile pe care nile asu-
mam - de a studia Dreptul, asa cum ma



incurajau parintii, de a ma limita la ceea ce
faceam in facultate, asa cum parea firesc,
de a cauta un job confortabil, asa cum pare
normal. Cred cé singurul lucru de care am
fost dintotdeauna convinsa e cd vreau sa lu-
crez nu doar pentru a supravietui, ci pentru
ca sunt méanata de ceea ce ma pasioneaza.
Si,1n plus, cred ca pe undeva mi-am dorit in-
totdeauna sd calatoresc si sa fiu inconjurata
de oameni faini, iar ambele sunt in ultimii
ani parte din «fisa postului».“ Célatoriile au
dus-o si in Franta si Anglia, unde a studiat
management cultural si unde a profitat de
contactul cu alte medii, de intalnirile cu oa-
meni care alaturi de studii au influentat-o
sii-au oferit o directie. Vorbind despre ce o
motiveaza, Corina se intoarce la ,munca in
sine. Ma motiveaza oamenii asupra carora
ceea ce fac are un impact si acea senzatie ca
ideile mele si ale celor din jurul meu produc
un rezultat pozitiv in oameni, in societate.
Cred cd arta si cultura au puterea efectului
fluture in lume - fie ca esti in Paris, in Cluj

sau in Telciu, oricat de izolata sau singula-
ra poate parea actiunea ta, ea poate avea
un ecou puternic in jur.“ Totodata, insa, o
sperie ritmul foarte rapid in care se produc
schimbari in lume, juxtapus timpului si
efortului uneori agonizant de lente si de gre-
oaie, necesare atingerii unui scop palpabil.
»Ma mai sperie cd noi, cei care lucrim in
sectorul cultural, incd suntem definiti de
precaritate, instabilitate si o pozitie foarte
vulnerabild - sociald, economica, politica.
Tar dacd ma uit undeva adanc in mine, cred
cd o teamad constantd e cd as putea ajunge
odata in situatia in care ar trebui sa renunt
sa fac ceea ce imi place si ceea ce cred ca
am invétat sa fac bine, pentru cd nu imi
voi mai «permite» sa lucrez intr-un astfel
de domeniu.”

Instabilitatea domeniului se extinde din-
colo de latura financiara pana in panzele
unei acrobatii dublate de un joc al roluri-
lor de ,,om bun la toate®: ,,cind am inceput
sa lucrez in acest domeniu discutiile cu

parintii mei, care incercau sa inteleaga cu
ce ma ocup de fapt, au fost un adevarat test.
Managerul cultural din mine s-a conturat
pe parcurs in mintea lor prin cumulul de
functii - uneori paream director de pro-
gram, alteori coordonator de proiect; une-
ori artist, alteori tehnician; uneori purtétor
de cuvant, alteori functionar.“ Insa in ceea
ce priveste asumarea unor politici publice,
a dedicarii unor programe educationale,
Corina nu considera ca dificultatea de a
defini munca unui manager cultural sau
de a trasa liniile clare unui domeniu ar fi
de vina pentru incoerenta sau lipsa unei
oferte educationale, de exemplu: ,cred ca
totul se reduce la a intelege rolul pe care
arta si cultura in general il au intr-o socie-
tate normala - si aici cred cd avem carente
de intelegere, mai ales la nivelul politicilor
publice. Cred ca toate schimbarile incep
din educatie - si pentru a le produce poate
nici nu trebuie s ne imaginam limite prea
largi, fie institutionale, fie financiare. Mici P
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schimbari de perspectiva, de prioritati si de
atitudine s-ar putea sa provoace mai mari
efecte decat ne putem imagina — priceless,
cain reclama la carduri

Nepretuita a fost si experienta lucru-
lui, de fiecare data diferit, la Bienala de la
Venetia: ,este genul de proiect in care desi
de fiecare data simti ca ai mai acumulat
cunostinte si te-ai obisnuit cu contextul,
mereu esti surprins de noi provociri, noi
lucruri de invatat si noi situatii cu care tre-
bui sd te confrunti.“ Despre expozitia Getei
Bratescu, Aparitii, din acest an, spune ca
a reprezentat un punct de cotitura, in ca-
re a decis ca merita si-si investeasca toata
energia de care poate da dovada si sa puna
pe stand-by orice alt proiect: ,am simtit ca
un proiect de o asemenea anvergura, de-
dicat unei artiste pe care o admir atat de
mult, merita tot efortul, iar de aici vine si
motivatia si satisfactia muncii.

Uitandu-se inapoi i se pare incredibil ca
a parcurs tot acest drum si oscileaza intre
recunostinta pentru faptul cd a razbit si un
sentiment de coplesire in fata atétor lucruri
care au mai ramas de facut: ,intre sentimen-
tele astea, cred ca am invatat foarte mult
- cel mai multe din esecuri, incercari, ex-
perimente si teste care uneori nu stii exact
unde o sd duca, dar te incapatanezi sa afli
pe pielea ta. Cele mai grele obstacole sunt
probabil limitarile din noi si din ceilalti; da-
cd ar fi sd dau un sfat Corinei de acum 10
ani, i-ag spune sa nu asculte de toate temeri-
le interioare, sa nu se lase prada descurajarii
sau neincrederii, cd ceea ce face e relevant —
si sa se uite mai mult la ceea ce lasd in urma.
Daci efectele sunt vizibile si schimbarea cét
de cat palpabila, atunci meritd sa mergi mai
departe cu curaj.

»Nu cred ca exista inca un
traseu clasic al curatorului®

Asta sustine Alexandra Manole, curator la
Galeria Posibild. Mai mult, considera ca ea
insdsi este Intr-o continud schimbare si ca
procesul de invétare nu se incheie niciodata,
posibilitatile de explorare profesionala in
acest domeniu fiind mereu deschise. A ab-
solvit Facultatea de Istoria si Teoria Artei,
la Bucuresti, dupa ce parintii au indrumat-o
spre o zond creativa — mai intai cu un curs
de arte in scoala generala si apoi cu un liceu
de profil, unde a descoperit ca cel mai mult
o atrage istoria artei: ,m-a fascinat desci-
frarea si interpretarea unor lucrari care,
panad atunci, erau ca atare, realitati vizuale
nechestionate. Licenta a scris-o pe subiecte
din avangarda, iar la arta contemporana a
ajuns prin prisma masterului de Compa-
rative Arts and Media Studies din cadrul
Vrije Universitét (Olanda): ,,acesta m-a facut
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sa vad altfel lucrurile, atat din punctul de
vedere al studiilor, cét si din punctul de ve-
dere al contactului cu mediul artistic. Aici
am vazut ce inseamna lucrul intr-o galerie,
de la organizare de expozitii si evenimente,
participare la targuri de arta, la impache-
tarea si depozitarea lucrarilor, totul fiind
foarte activ si prezent. In Amsterdam m-am
incdrcat cu o energie de a explora ideea de
expozitie ca mediu, o expozitie ganditd ca
un tot, cu un concept care reflecta aranja-
rea lucrarilor in spatiu si tine 100% cont de
acesta.“ Experienta din Olanda, volatilita-
tea si creativitatea domeniului, faptul ca
tot timpul poti face ceva diferit, au dus-o
pe Alexandra citre meseria de curator,

Alexandra si-a descoperit un intreg
univers de posibilitati explorand meseria
de curator, iar cel mai tare o atrage ,faptul
ca fiecare proiect e diferit si solicita un alt
tip de gandire, cercetarea pe alte subiecte,
negocierea pe alte bugete si sub alte conditii.
La fiecare proiect apar situatii unice. Mi-am
demonstrat ca povestile lucrarilor pot fi
transmise mai departe, cd se pot obtine
finantari fard compromisuri de calitate si
ca ideea sau artistul poate cuceri un spon-
sor. Am aflat si ca listele si calendarele sunt,
uneori, cei mai buni prieteni.“ Tot aici a
aflat si cd lipsurile trebuie intdmpinate cu
intelegere si cu solutii, si ca tine de fiecare sa
genereze lucrurile care nu exista inca. Rolul

,Cultura are nevoie de cultivare,

nu apare peste noapte. Cum nici pasiunea
pentru ea sau intelegerea ei.

momentul definitoriu fiind Lumea ca tea-
tru de la Galeria Posibila, expozitie ce face
parte din proiectul initiat de Matei Caltia,
LITHIIV V VI VII povesti cu Stefan Caltia.
Galeria a pornit initial in 2001 sub nume-
le deINTERESE, fiind lansata de grupul
de prieteni format din Oana Ténase, Gili
Mocanu, Roman Tolici, George Vasila-
che, Dan Horja si Matei Caltia. Ulterior,
in 2003, ea se transforma in Galeria Posi-
bila, fiind preluata exclusiv de Matei Caltia
(galerist si curator), povesteste Alexandra.
»Incd de lainceput, galeria a aparut in lipsa
altor spatii de expunere. In cazul Galeriei
Posibila, se dorea a fi o galerie comerciala,
iar expozitiile puteau sa ia orice forma: in
aceastd galerie se bat cuie, a fost de la in-
ceput una din caracteristicile spatiului. La
galerie, dupa 2006, s-a lucrat pe proiecte
culturale si editoriale, interesul fiind de a
promova un numdr mic de artisti, sustinuti
prin toate mediile specifice. Acum, galeria
e preocupata de intelegerea si studiul peisa-
jului, prezinta artisti ale caror lucrari per-
mit discutii specifice artei contemporane si
domeniilor conexe.“ Tot aici, Matei Caltia
a avut initiativa de a deschide Biblioteca
de galerie, o biblioteca specializata care
sd ajute artistii si curatorii deopotriva in
cercetari pe teme legate de natura, peisaj
si fotografie. Un alt proiect care sustine
masteranzii de arte plastice a inceput in-
ca din 2001 si continua aproape anual cu
productia si promovarea unei selectii de
lucrari de master, intr-un efort al galeriei
(si mai recent si prin sprijinul AFCN) de a
lansa tinerii artisti cat mai bine pregatiti
in lumea artei.

artei in spatiul public transcende nivelul de
modelare al spatiului, pentru Alexandra
yimportanta e producerea unei schimbari
in mentalitatea trecatorului. Sper ca sunt
vizitatori care inteleg arta lui Stefan Caltia
intr-un context mai larg prin expozitia de la
Muzeul Colectiilor de Arta, Stefan Caltia.
Obiecte grditoare; ca cei care se intalnesc cu
un arbore batran il privesc altfel, intelegand
totodata fotografia ca mediu, prin prisma
proiectului Arbori Batrdni alui Florin Ghe-
nade; c cititorii cartii Borrowed Territories
au mai multe perspective asupra teritoriului
imprumutat (antropologice, cinematogra-
fice) atunci cand privesc fotografiile Iui
Lucian Bran; si, in fine, ci fiecare proiect e
revelator, educativ si placut pentru cei care-1
intalnesc.“ Si daca ar fi sa dea un sfat cuiva
care isi doreste sd se apropie de arta contem-
porana dar nu stie exact de unde sa o apuce,
i-ar spune ,,sd viziteze mult, s priveasca cu
atentie si curiozitate. Sa observe expozitii
de arta contemporana deja cunoscute, sa
mearga la Bienala din Venetia, la Docu-
menta si la muzeele de arta contemporana
din lume, dar si in galerii, iar atunci cand
ajung intr-o expozitie sd chestioneze i sa
caute s inteleagd conceptele curatoriale si
artistice: de ce lucrarea are forma pe care o
are? de ce pe acest perete si nu in altd parte?.
Doar asa conversatia despre arta va putea
merge mai departe.

»oa faci ceva sa schimbi in
frumos ce se intampla in jur*
Pe Ramona am cunoscut-o mai intéi la
Carturesti: ea se ocupa de Atelierul de
Print, eu de ROD, sectiunea de design p
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roménesc. Anul acesta am ajuns colege
la acelasi master de Studii Vizuale si So-
cietate, la care tot ea m-a convins (si bine a
facut) sa aplic intr-un timp record. Pe langa
faptul ca are mereu o super recomandare la
indemana si o vorba buna in orice moment,
face parte din acea categorie enervantd de
oameni pentru care zilele par sd aiba mai
multe ore, penduland cu succes intre munca
de la galerie, expozitii, cursuri, organizari
de conferinte, alte cursuri si tot asa. De
expozitii am spus?

Sa o luam, insd, cu inceputul, care o
gdsea pe Ramona la Facultatea de Geogra-
fie, o alegere undeva intre pragmatism si
confuzie, dusa de viata si de vant pret de
trei ani de licenta si doi de master. Tot in
acea perioadd a inceput sa lucreze ca librar
la Carturesti, unde era foarte fericita ca in
sfarsit avea cu cine sa vorbeasca despre lu-
crurile care ii pliceau: ,aveam pasiunea as-
ta, eram Aoarder de tot felul de lucruri care
imi placeau mie de pe net si imi placea sa
descopir tot felul de chestii, de la muzica la
imagini, ilustratii, filme si sa le impartagesc
cu ceilalti. Tot ce voiam era sa realizez unde
as vrea sd ajung si nu reuseam, ma chinu-
iam, dar nu imi dideam seama.“ Chinul a
trecut-o prin niste corporatii, apoi printr-o
slujba de copywriter, pana la o agentie de
PR a unor prietene si ulterior in minunata
lume noua a freelancing-ului, pana cand
planetele au binevoit sa se alinieze pentru
intalnirea cu Cristi Dobrescu, cofondator

mai serios a fost pentru ideea Ramonei de a
face o expozitie de ilustratii, in care sd invi-
te cei 15 artisi aflati la momentul respectiv
in galerie sa deseneze peste fotografiile lui
Igu, in cadrul proiectului sau Bucuresti Opti-
mist: ,Am mers la Acuarela si s-au unit mai
multe capete si maini si tot, si am organizat
expozitia asta. Am avut 20 de artisti (si din
afara site-ului) pe care i-am ales eu, Cris-
ti si Alex de la Acuarela, care a mai avut
cateva sugestii.“ Expozitia a fost un suc-
ces, speranta a revenit pe tiramul firav al
ilustratiei si un an mai tarziu, in 2013, Ate-
lierul de Print se scutura de hainele vechi
si se imbréca in noul brand Colorhood; de
atunci a tot crescut si a ajuns in patru ani,
la o selectie de 600 de ilustratii de la 55 de
artisti care au primit ,,da“-ul lui Cristi si al
Ramonei. Partea de curatoriat au facut-o
intotdeauna impreund, fiind tot timpul cu
ochii pe comunitatea de ilustratori si contac-
tandu- pe cei care s-au evidentiat, care au
dovedit 0 anumita constanta, si care pareau
s se potriveasca la talent, la vorba, dar si
la port intr-o galerie construita ca o comu-
nitate. Eticheta de ,,curator” nu o incanta
insa, ,pentru ca o simt asa cu foarte mare
responsabilitate si oarecum pretentioasa,
pretioasa, dar asta fac in mare parte. Mi-ar
placea sa fac doar asta dar trebuie sa fac
si tot ce este in spatele galeriei.“ Lucrurile
nu se opresc insa aici, iar in 2016 Ramona
isi deschide o firma si, inspirata de lectu-
rile despre agentiile de ilustratie din alte

»2Mi-am demonstrat ca se pot obtine finantari
fard compromisuri de calitate si ca ideea sau
artistul poate cuceri un sponsor.”

al Atelierului de Print. Ramona deja avea
board-uri intregi pe Pinterest cu ilustratii pe
care si le dorea de la Atelier, iar Cristi rima-
sese singur dupd ce partenerul sau, Ionut, se
intorsese la munca in agentie in contextul in
care business-ul cu ilustratii nu dadea toc-
mai roade. A fost inceputul unei frumoase
prietenii si mai mult de atét: dacd initial
au stabilit ca ea va face PR pentru Atelier
si cd el o va invata Photoshop, pe parcurs
Ramona a devenit mult prea implicata ,in
acest proces de reinviere a atelierului. fmi
placea foarte mult si nu puteam sa imi ima-
ginez cum ceva foarte dragut si un loc asa
de misto ar putea s nu mearga mai depar-
te. Nu aveam notiunea esecului in business,
eram aeriana complet si aveam optimismul
ala stupid de la inceput. In avantul meu su-
per mare de la inceput, orice chestie ii spu-
neam lui Cristi el zicea «da».“ $i primul ,,da“
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tari, devine la randul ei agent - ,,cumva cu
frica, pentru cd la noi nu existd asa ceva,
si altcumva cu incantare tocmai pentru ca
nu exista asa ceva, asa ca de ce sa nu fiu eu
acest pionier? Si mi-am facut (e mult spus)
o agentie-studio de o persoand, Receptor,
pe care am apucat sa bifez cateva proiecte,
printre care si Avon Inspiration Challenge
unde Loreta Isac si Catalin Lartist au pictat
live niste panze la evenimentul de lansare
a doua parfumuri, lucrarile fiind ulterior
licitate pentru o cauza nobila.”

Tot nobild s-ar putea numi si cauza
proiectului Visual Playground, o alta parte
importanta din viata Ramonei (v-am spus
doar ca are mai multe ore in zi). Pornit ca
un proiect alternativ de educatie vizuala
in cadrul unei asociatii studentesti si orga-
nizat de ilustratoarea Paula Rusu, Visual
Playground s-a desprins de mama nava

ca sd devind mai mare, mai falnic, mai
frumos. Asa se face ca in 2015 se infiinta
Asociatia Visual Playground, iar Ramona
se alatura trupei de soc formate din ilustra-
toarele Paula Rusu, Ioana Sopov si Evelin
Bundur si fotografilor Catalin Georgescu
si Romina Banu. Au urmat doua editii
din aceasta scoald alternativa, cu invitati
din lumea larga-,efectiv zeii la care se in-
chinau toti ilustratorii din tara”, echipe
de ilustratori, workshop-uri si conferinte
pentru publicul larg, in care s-a lasat cu
transpiratie, desene, vieti schimbate si
ceva lacrimi in batiste de artisti. Visul Ra-
monei este ca treptat, capitala sa devina
»0 buciticd, o buld unde sa se intample
aceste lucruri de care si stie cat mai multi
oameni din jur®, practic o enclava de gra-
phic design si de frumos intr-un colt de
Europa. De altfel, comunitatea este foarte
importanta pentru ea si se lupta sa o creeze
si sd o tind vie: ,,colaborare si comunitate
sunt doua cuvinte pe care le-am invatat in
ultimii trei ani. S stii cu cine si cum sa lu-
crezi si sd existe comunicare la nivel de co-
munitate, oamenii sa vorbeasca intre ei, sa
spund ce experiente pldcute sau neplacute
au avut, sa se rezolve anumite situatii care
pot fi interpretabile si sa nu mai raimana
fiecare izolat pe planetuta lui, cu gandurile
si frustrarile lui.“ Frustrarile Ramonei, de
exemplu, se invart in jurul lipsei de timp
de a pune in practici toate ideile, obstaco-
lele de ordin financiar sau administrativ,
faptul ca nu existd un sistem. Tocmai in
acest haos i se pare ca rolul curatorului
este cu atat mai important pentru ca ,de
la haine, la muzica, la filme, la carti, totul
poate fi curatoriat de cineva. Sunt foarte
multe platforme, nu stii de unde sa iti iei
informatia si oamenii au nevoie de niste
indrumatori, pentru cd pana la urma asta
faci, le arati niste lucruri unor oameni.”
Si totusi, ce trebuie sa faca un curator
bun? ,,Sa fie foarte ancorat in tot ce se in-
tampla in domeniul pe care cumva il repre-
zinta, sa cunoasca foarte multi oameni, s
vada foarte multe lucrari, care uneori nu
fac neapdrat parte din contextul in care
se invérte, pentru a capata si altfel de per-
spective. Sa tind legatura destul de strans
cu oamenii pe care i admira si sa facd ceva
sa schimbe in frumos ce se intampla in jur,
sa educe, sa 1i aduca pe cei mai buni in fata
si sa ii facd si pe ceilalti sa aspire catre ce
e mai bine si mai frumos.“ Cu siguranta,
mai mult decat definitia din DEX. Si da-
ca roluri si perspective sunt multe, daca
granitele dar si plasele de siguranta se joa-
cd de-a v-ati ascunselea, un lucru rimane
cert: the eye has to travel si pentru asta avem
nevoie de acesti curatori-navigatori. @





